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Spraket i Ferrers artikel Tangons skona konster ar reto-
riskt avancerat och poetiskt. Vi har férsokt att gora texten
begriplig utan att alltfér mycket sléta ut dess medvetna
konstfullhet 6. a.

Tangon ar nu ett universellt uttryck, som jazzen och
flamencon, dess syskon under detta &rhundrade.

Tangon forenar fyra konstnarliga genrer: instrumental
musik, dans, poesi och sang. Dess personlighet,
dess atmosfar och dess utdvare nar konsten, filmen,
tanken, teatern och beréattarkonsten; men ocksa kam-
marmusiken och symfonin, operan och baletten som
omskapar sina stilar, sina teman och sin koreografi.
50 000 verk ar det arv som tangon skapat.

Natten och det bohemiska har inneslutit tangons inre
sprék anda sedan fodelsen i utkanterna av Bs. As.
(Buenos Aires) i slutet av 1800 - talet. Da var den for-
skjuten av majoriteten av befolkningen p. g. a. bordel-
lerna och gardarna till de fattiga, kollektiva bostaderna
dar musiker och populdra dansare pd ett virtuost satt
var i fard med att skapa den.

Dess mysterium och dess forforelse skulle komma att
Oppna alla portar for tangon, den forsta urbant natio-
nella konstarten. Den blev ett sprakror for det kreolska
under en tid av en gigantisk migration av européer till
Rio de la Plata.

Anda sedan 1910, hundradrsjubileet av sjalvstandighe-
ten, har tangodansare fran Bs. As, "portefios”, spridit
tangon som en argentinsk stolthet i Paris. Hogt intel-
lektuella, Borges, Sabato, Cortazar, skulle komma att
skriva tangotexter inom loppet av nagra ar. Faktum &r
att tangon ar ett prisma for och en ofrdnkomlig spegel
av den "portenska” psykologin.

Precis som sin stad fods tangons péatagliga eller me-
tafysiska vasen genom en lyckosam allians mellan
egna upptackter och forvarv utifran. Dess forsta musi-
kaliska fysionomi ar en syster - som fods i utkanten
av Bs. As. - till den konst frAn Pampas som kommer
in i staden genom férorterna. Sdsom gauchesca - po-
esin, inspirerad av landsbygdens manniskor — som
star som modell fér Martin Fierro av José Hernandez —
aterspeglar sdngtexterna dessa manniskors 6den.
Denna tangosang far fullstandig karaktar med fororts-
poeterna och deras "lunfardo” — slang fran Bs. As. - i
jargongen, i den nya kénslan och i tangons litterara
estetisk. Tangons sangare kombinerar landsortens

och forortens sprakbruk med en kreolsk tillampning av
operettlyrik fran Madrid. Detta sker under Angel Villol-
dos tid. Han kallas "Den kreolska tangons fader”.

Musikaliskt formas tangon mellan 1890 och 1900, i tre
delar med 16 takter i varje, i 2/4 takt, metriskt och
sjalsligt forenade till attastavig text. Den forsta instru-
mentuppsattningen, bestaende av ett fatal barbara in-
strument (fiol, flojt, gitarr), som spelar stycket, som i
original skrivits for piano, med enkla harmonier utan
solos, passar val for dansarna med sina snabba tak-
ter och gracidsa betoningar, som om musikerna gav
uttryck for musikalisk slang (un "lunfardo” musical).

Denna tangostil, frin Pampas och fran Bs. As. (pam-
peana och portefia), utvecklas genom bidrag av argen-
tinare, som har en europeisk musikalisk-teknisk ut-
bildning, och fran invandrarnas kulturer. Det forsta den
berikas med ar dansen. | den avvisas all rAdande mo-
ral. Dansarna kramar om varandra helt och fullt, men
ar atskilda fran midjan och nerat for att kunna dansa.
Dansen bestar av denna kram; av det kramande pa-
rets promenad och av brott i promenaden, som kallas
corte, for att pryda stegen. Dessa steg ar skapade i
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stunden av paret. De vackraste blir imiterade, slipade
och dansade av alla. Det &r en dans som aldrig ar ero-
tisk utan sensuell, en artistisk sensualitet, sdsom en
pas de deux av Nureyev och Fontaine: Den som dan-
sar tango berattar harigenom sitt liv.

Ett annat forvarv &r bandoneonen, som harstammar
fran sodra Tyskland. Ett blasinstrument med balg,
som har tva dragspelslador med 71 tangenter och
som later olika nar man dppnar och stanger den. Tan-
gons folk (tanguistas) adopterar bandoneonen, ett
mysterist val, och skapar ett satt att lara och lara ut.



Musiker och publik omvandlar den till en fana, till tan-
gons estetiska och kdnsloméassiga ansikte. Bandone-
onen star for melodi, haromoni och kontrapunkt men
ocksa for rytmen i tangon. Den har en ledande funk-
tion i de forsta tangotriona och tillfér en narvaro, en
personlig klangfarg, drar ner tempot och kraver att
man tar in en annan tungviktare, pianot, som ledande
instrument. Detta ar Grecos, Canaros, Firpos och
"den typiska kreolska orkesterns” tid.

Fran 1917 férandrar man takten fran 2/4 till 4/8; den
likformiga attondelsrorelsen blir rytmens bas och tan-
gon utvecklas genom forfinad nyansering, polyrytmi,
mangfald av accentueringar och synkoper, anvéandning
av rubato och alterneringar mellan "tutis” och "solos”.
Instrumenten som anvands av Orquesta Tipica (be-
teckningen blir med tiden synonym med tangoorkes-
tern) ar fram till i dag bandoneoner, stranginstrument
och piano; allt efter olika epoker och stil, tvarfljt,
smainstrument (instrumentinos), harpa, akustisk och
elektrisk gitarr, slagverk och ibland med inslag av
brass. Och, mycket senare, orkesterns sangare.

1917 rusar Carlos Gardel in pa scenen, han som har
samma betydelse for tangon som Cervantes har for
den kastilianska litteraturen. Han drar till sig de unga
kompositérerna som en magnet; mer berikad i harmo-
nin reduceras tangon till tva delar, och forutom de
pampeanska melodierna — Bardi, Arolas — tillkommer
andra tangoaktiga uppfinningar som ar influerade av
operans arior och romanser — som hos Delfino och
Cobian. Och for Carlos Gardel framstéller poeterna
sina tangos som korta melodramer som pendlar mel-
lan det tragiska, satiriska, reflektiva och deskriptiva.
Contursi, Flores, Cadicumo, de bada Castillo (far och
son), Le Pera, Manzi, Expésito upphdjer det poetiska
i tangon, eftersom de kanner till livet i staden, lyriken
och dramatiken i varlden, for att sedan med klassiker-
nas kraft féra ut sin portefiska poesi i varlden. Det de
tar upp ar manniskans existens, villkor (la condicion

humana), sett med Buenos Aires’ 6gon: den proble-
matiska karleken i storstadens labyrint, 6det, vanska-
pen, den obonhorliga tiden och dess slutliga verk, do-
den, d. v. s. var lyriska latitud och var folkliga meta-
fysik: "Att leva ar en drdom som kostar livet”.

Carlitos Gardel, (han som stod for "banda sonora” eller
forkroppsligade rosten i den argentinska och riopla-
tensiska kulturen), vagledare och inspirator for kompo-
sitorer och poeter, omformar vokaliskt — och aven —
musikaliskt — tangons arketyper (figurines tanguistas)
* och far ett starkt forforiskt inflytande 6Gver fyra gene-
rationer av uttolkare. Dessa har utvecklat tangons
medftdda kapacitet att alltid vara, en "annan” tango,
och skapat det som jag brukar kalla "tangons 1000
ansikten”. Bland de mest genuina och forfinade ar Fre-
sedo, los De Caro, Rosita Quiroga, Maffia, Demare,
Charlo, Vardaro, Libertad Lamarque, lrusta, Laurenz,
Galvén, Troilo, Raul Berdn, Pugliese, Nelly Omar,
Gobbi, Maria de la Fuente, Gofii, Castillo, Di Sarli,
Cordd, Salgéan, Rufino, Grela,, Piazzolla, Rivero, Fran-
cini, Leopoldo Federico, Garello, Tarantino, Goyene-
che, Maria Grafia, nagra forsta klassens talanger.

Upplyst i varlden och fanatiskt accepterad anda fran
1900 - talets forsta artionde, och med konstens upp-
héjande energi (y energia ascendente del arte), be-
kraftar Tangon sig som de fortrognas vanskapliga rost,
en forforare som avskyr skriken och den dverdrivna yt-
ligheten och ljuset. Bland verserna i min Credo de
Amor en Tango brukar jag recitera: "Sasom karleken,
karaste, ror och omskakar tangon mest om avstandet
ar mindre an 10 m eller langre &n 10 000 km.”

Musik, dans, poesi och sang, tangons skéna konster,
innefattar ocksa, som all religion, sin egen ritual.

(Horacio Ferrer ar ordférande i Argentinas tangoakademi. El pre-
sidente de la Academia Nacional del Tango).

*Ett exempel p& en norm for tangon pa den tiden — en figurines
tanguistas — ar att en malevo aldrig kunde tanka sig att grata for
en kvinnas skull, men efter Gardel gjorde han det. O. a.



